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Prélogo

ADIéS TV Dr. Eduardo A. Perialosa Castro

Decir adiés ala TV es un acto que tiene tintes nostélgicos, al tiempo que nos abre
puertas a nuevas formas de acceso e interaccion con la informacién. Vamos de la
transmision a la interaccién; de la linealidad a las hipermediaciones; del consumo
a la colaboracion; de lo monomedia a lo multimedia.

Se remplaza un equipo que tuvo presencia en el desarrollo cultural duran-
te casi sesenta afios, con las implicaciones que tuvo su insercion en la vida de
la gente; de modo que la cultura televisiva analégica marcé una modalidad
de vivencia y de convivencia.

Podria haber caracterizaciones de las generaciones vinculadas con los sucesos
culturales que marcaron al mundo en términos histéricos, y si bien esto dista
de ser preciso, puede decirse que existen tres grandes sucesos histéricos en el
acontecer de la humanidad correspondiente al siglo XX y al inicio del XXI.

El primero es la Segunda Guerra Mundial, se les ha denominado Baby boomers
alas personas que nacieron después de ésta, y podriamos decir que se trata de una
generacion que vivié un tiempo dramatico, marcado por el impacto de la guerra,
lo cual ocasiond division entre los que proponian un cambio social y los conser-
vadores, ademas de que prevaleci6 una postura no religiosa entre sus miembros.
Fue la primera generacion que crecié con la TV, de modo que tuvieron acceso
a series pregrabadas o en vivo que empezaron a configurar una relacion receptiva,
unidireccional de la informacion.

Elimpacto histdrico en esta generacién coincide con un dominio imperialista
en el mundo y con acontecimientos en Estados Unidos, especialmente, que con-
taminaron al orbe, y de manera particular a México. Entre estos podemos citar,
ademas de la Guerra Mundial, la Revolucién Cubana, los asesinatos de Kennedy y
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Martin Luther King, lallegada ala Luna, la guerra de Vietnam,
lalibertad sexual y el uso de drogas.

La combinacién de acceso a medios transmisivos y aconte-
cimientos verticales y represores condujo a que los miembros
de esta generacion simpatizaran con causas sociales, al tiempo
que eran individualistas, egocéntricos.

Le sigui6 la Generacion X, que todavia vivi6 con la TV, pero
gue también vio avances tecnolégicos como los videojuegos,
el Pinball, la Commodore 64 o el iPod. Son individualistas
también, en general tuvieron una comparia menos frecuente
de ambos padres, ya que era comtn que los dos trabajaran, y
en muchas ocasiones la TV fue su compafiera. Por esto tienen
una influencia de los estereotipos que este medio imponia.

Podemos decir que ambas generaciones son “generaciones
delaTV”,ylo que esto haimplicado es una especie de impronta
que influye en la personalidad de los espectadores, quienes
se someten a una modalidad de poca interaccidn, en la que
tienen un papel pasivo y donde no se espera mucho de sus
aportaciones a las historias que siguen y por medio de la
cual solamente se pretende tener un impacto en ellos. Este
fenémeno influye necesariamente en los estilos de actuacion
de estos espectadores.

En el plano vivencial, aunado al impacto que podemos
identificar de la TV en las generaciones mencionadas, existe
una multitud de historias que pueden ser contadas, en las cuales
la TV ha estado presente en nuestras vidas: la TV que acompafia
al sujeto que se encuentra solo; la que es motivo de interés
legitimo por sus contenidos; la que transmite un aconte-
cimiento deportivo que a todos interesa; la que esta “de relleno”
mientras alguien hace algo mas; la que esta presente en el

momento de dormir; la que se encuentra al centro de la sala
de un hogar, etc.

La TV ha acompafiado al mexicano y a su familia; ha sido un
integrante que ha contribuido socialmente al desarrollo
de generaciones y ha sido un elemento con un papel muy
variado en el seno de hogares y espacios grupales.

Ahora, este dispositivo cede su lugar a un esquema de
multipantallas e hipermedios, en el que las condiciones parala
interaccion seran muy diferentes, las emisiones de television
podran ser vistas a través de pantallas digitales, computadoras,
tabletas tactiles, teléfonos méviles inteligentes o incluso la
computadora e Internet. Asimismo, es preciso indicar que
existen esquemas alternativos a la transmision televisiva
para los miembros de la Generacién Red o aquélla en la que
Internet, mas que la TV, es el centro en torno al cual una serie
de medios pueden tener expresion.

Respecto de la Generacion Red, Tapscott ha dicho ocho
caracteristicas definitorias: libertad, personalizacion, escru-
tinio, integridad, colaboracién, entretenimiento, velocidad
e innovacion. Si bien puede parecer una vision futurista que
exaltalos valores de las nuevas formas tecnologicas en relacion
con el acceso ubicuo y la interactividad ilimitadas, lo que es
un hecho es que la generacion actual tiene nuevas formas de
acceso alainformacion y esto tiene indudablemente un impacto,
el cual se agudizara cuando la TV analdgica se “desconecte”
en nuestro pais, ya que la condicién se tornara general, y no
influira solamente a los grupos adoptadores tempranos.

En la Unidad Cuajimalpa de la Universidad Auténoma
Metropolitana, UAM, queremos expresar la importancia de los
medios en las formas de participacién de los sujetos: mediante
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analisis e investigaciones sociales, pero también a través de la
expresion artistica, de lo cual es muestra este trabajo. En las
fotografias que recopila Francisco Mata, académico de nuestra
Unidad, se aprecian expresiones logradas de manera inmejo-
rable respecto al papel que ha tenido el aparato de TV en la
vida cotidiana de la sociedad.

En la Unidad Cuajimalpa el cambio tecnolégico es uno
de los elementos que concentra la organizacion de nuestros
intereses; es una linea emblematica de investigacién y de
reflexion, asumida por la comunidad. Plantea, en este caso,
ambivalencia. Como sugeriamos al inicio, el cambio sera
nostalgico, se perderan momentos de riqueza cultural que
tendran significado en las narrativas de personas, familias
o grupos de televidentes; pero también se ve un potencial
en la evolucién de los propios medios, su diversificacion, su
polifuncionalidad y su ubicuidad.

La TV analdgica se va, hay que decirle adi6s; es preciso
que enfrentemos una nueva oleada de implicaciones de
lo digital, que pasa por mitos, verdades a medias, riesgos
potenciales como las adicciones, las disrupciones sociales,
nuevos delitos, acceso a informacion inesperada; asi como
algunas bondades, entre las que puede verse un impacto en
el desarrollo cognitivo o la posibilidad de preparacién para
participar en un mundo global.

La historia de la television ha vivido momentos culmi-
nantes, tragedias tristemente famosas, catastrofes, eventos
esperanzadores, descubrimientos importantesy todo tipo de
sucesos que han marcado una época muy extensa de nuestra
historia reciente. La tecnologia se abri6 paso a través de la que
algunos denominan la “caja tonta” y permitié a la sociedad

Dr. Eduardo A. Pefialosa Castro

conocer un nuevo mundo cultural y social. Han pasado 50
afios desde la aparicion del televisor en blanco y negro, y en
breve los ciudadanos tendran la oportunidad de despedirse
de las emisiones analégicas y saludar al nuevo modelo del
entretenimiento: la television digital.

Sin duda, las presentes generaciones poseen una diver-
sidad de instrumentos que les permiten acrecentar sus
conocimientos; no obstante, las tecnologias los limitan en su
adecuado desarrollo, sobre todo en su capacidad reflexiva.

Existen ventajas en el cambio tecnoldgico, pero también
debemos observar sus impactos y repercusiones, como el
aumento en la diversidad y complejidad de los desechos que
contaminan al ambiente, con una carrera de innovacion tecno-
l6gicay globalizacion del mercado que acelera su sustitucion
y desecho, lo cual produce diariamente toneladas de basura
electrdonica y radioactiva. En México no se tiene suficiente
conocimiento de estos problemas y pocas personas saben que
las computadoras personales y otros aparatos electrénicos
contienen materiales dafiinos para la salud humana y su entorno.

Qué decir del impacto cultural. Las formas de convivencia
que tenian lugar, con lo que esto traia consigo en términos
del papel de un “huésped” electrénico omnipresente se va
para siempre. La “basura” cultural también tiene lugar, como
formas obsolescentes, olvidadas, de configurar la convivencia.

Las imagenes de este libro aparecen como formas de
vida, inducen a la imaginacién del “aqui y ahora” de estos
retratos, que quiza no vuelvan a ocurrir en la configuracion
tecnolégica-cultural de la era digital; en esa medida el legado
de este libro es invaluable, queda como evidencia de la cultura
nacional ligadaalaTV. m
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[1] http://eleconomista.com.mx/infografias/
apagon-analogico/2015/01/08/tv-digital-desco-
nectara-mas-necesitados

CON ELAPAGO N, Francisco Mata Rosas
QUE COSAS SUCEDEN...

No hay plazo que no se cumpla ni prérroga que no se venza; con dos afios de retraso se
concluira este 2015 el llamado “apagdn anal6gico” que dara paso a la television digital.
Este no es sélo un fenémeno técnico global, es también un evento que conmemora
el fin de una manera de ver televisién y una forma de vida cotidiana que nos marcé
de manera determinante desde la segunda mitad del siglo XX.

Cinco ciudades del norte de México fueron —también con retrasos— las pri-
meras en llevar a cabo este proceso, 47 paises antes que nosotros ya lo realizaron
y 18 nos acompafaran este afio en la transicion; algunos como el Reino Unido lo
implementaron sin sobresaltos de un sé6lo golpe, otros —la mayoria— lo realiza-
mos por etapas y regiones. El gobierno mexicano reparte pantallas a través de
SEDESOL (Secretaria de Desarrollo Social) con el logotipo “Vamos México”, sélo
en el Distrito Federal se entregaran 800 mil de estos aparatos a los inscritos en
diversos programas sociales de las dependencias del gobierno federal, destacando
el sector de la tercera edad.

Segln informacién publicada en el periédico El Economista el 8 de enero de
2015,' 14 millones de familias mexicanas no tienen cémo costear un equipo digital
y son consumidores habituales de la sefial analégica; 1 millon mas de familias no
cuentan con televisor, del total de 31397 520 millones de hogares que se tienen
registrados en México; nos comparte también este diario, a través de una infografia,
que el costo total de las pantallas a repartirse es de 8 707 millones de pesos.
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De esta forma queda mdas o menos garantizada la no in-
terrupcion del consumo de contenido televisivo por parte de
los sectores mas pobres de nuestro pais, y las ahora sefiales
ampliadas de las dos grandes cadenas de television seguiran
siendo la principal fuente de entretenimiento e informacion
para la mayoria de los mexicanos.

A casi setenta afios de que, desde un cuarto de bafio de
la colonia Juéarez, el Ingeniero Guillermo Gonzélez Camarena
realizara la primera transmision de sefial abierta de tele-
vision, y de que el primer programa fuera la lectura del Cuarto
Informe de Gobierno del presidente Miguel Aleman Valdés, se
construye una larga historia de complicidades, sociedades y
beneficios mutuos entre el poder politico, el comercial y el
mediatico. Esta historia escrita por fragmentos en distintas
publicaciones, cierra uno de sus capitulos mas importantes
el 31 de diciembre del 2015.

Como factor de reunion o convivencia, como tnica sen-
sacion de compafifa, como pasatiempo o como héabito, la TV
forma parte de muchas de nuestras anécdotas, al escribir
vienen a mi mente escenas como la de Lourdes Guerrero
anunciando el sismo de 1985; la llegada del hombre ala luna
que paraliz6 a toda mi generacién de la secundaria; el asesinato
de Luis Donaldo Colosio que alter6 por completo la politica
nacional al ser visto casi en un loop durante varios dias en
todos los espacios noticiosos de nuestro pais; las telenovelas
gue juramos nunca haber visto pero que todos recordamos;
los innumerables pretextos argiiidos para no asistir a even-
tos familiares y quedarse a ver la final en turno del fatbol
mexicano; las Olimpiadas; las peliculas que hicieron renacer
la edad de oro de nuestro cine; la dependencia casi monoli-

Francisco Mata Rosas

tica de los noticieros de television; Octavio Paz o Arreola
leyendo poesia; el motivo de estudios de la contracultura
y comunicacion alternativa de las décadas de 1970 a 1990, la
educacion sentimental de toda Latinoamérica y sobre todo
las omisiones informativas, politicas y culturales que marcaron
a por lo menos cuatro generaciones de mexicanos.

Los poderes se recomponen y reacomodan, la tecnologia
converge y se expande, la television del siglo XX se va, aunque
la mayoria de los contenidos se quedan. Es momento de
replantear desde la sociedad y la académia los usos de la
TV en estos tiempos de cambio de tecnologia, no debemos
desaprovechar esta coyuntura.

Hoy muchos jévenes urbanos de clase media, principal-
mente, que no consumen televisiéon de manera habitual en
las sefiales abiertas, sino que lo hacen a través de internet
o mediante la descarga de contenido en sus computadoras,
pero la omnipresencia de la TV en sus hogares es una realidad,
la convivencia en espacios publicos esta mediada también
por estos aparatos: restaurantes, bares, peluquerias, talleres,
puestos de tacos y salas de espera incluyen siempre una tele-
vision prendida, aparato que pelea en la actualidad la atencion
con los dispositivos maviles.

La fusién de TV y navegacion en internet es una practica
cada vez mas comun, los nuevos televisores la fomentan y
posibilitan técnicamente, la navegacién y la vision del televisor
se complementan y retroalimentan.

Con todo ello en mente se pensé en este proyecto co-
laborativo, convergente y de caracter hibrido que convoca
a pensar la television desde la fotografia, a través de la red
social Facebook y culminando en el presente libro de papel.

15



16

Apelando a los archivos personales, se convocé a usuarios de
estared social a enviar fotografias donde el aparato televisor,
“mueble” analégico, fuera protagonista de la escena: reci-
bimos mas de 600 imagenes de los més diversos origenes y
formatos, con este material reunido se procedi6 a seleccionar
con una perspectiva narrativa, cultural y estética el cuerpo
de imagenes que hoy constituyen esta publicacion.

Proyectos colaborativos, cultura digital, medios de co-
municacion, redes sociales, reflexion académica, analisis de
la imagen, estudios culturales, vinculo con la investigacion
y la docencia y procesos creativos de curaduria-ediciéon son
algunos de los motivos detras de este proyecto que responde
alos objetivos de los grupos de investigacioén de la carrera de
Ciencias de la Comunicacién de la Unidad Cuajimalpa de la
UAM, Unidad que por cierto festeja 10 afios de operacién con
muchas actividades, incluida la publicacion de este volumen.

Se convocd a miradas profesionales y aficionadas a que
nos compartieran desde sus archivos su vision sobre la te-
levision como fenémeno cultural o como recuerdo personal,
construyendo de esta manera un mosaico que nos ofrece un
cumulo de vivencias y reflexiones que nos permiten leer
lo que la television significé y significa en nuestro entorno
familiar y social.

Esta es nuestra contribucién, esta es nuestra puesta en
pagina a la nostalgia, al futuro, a la recapitulacién, pero so-
bre todo, a la reflexién sobre lo que fue una épocay lo que
debera ser una que inicia. Sirva esta publicacién para aportar
nuestra mirada, nuestro pensamiento y nuestro conocimiento
a esta efeméride. m



Maria Di Paola Blum
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LA DESAPARICION DE UN Dra. Alejandra Osorio Olave
OBJETO IMPRESCINDIBLE

Con la desaparicion de las televisiones analdgicas acaba una época con toda la
dimension cultural y social que implicé este objeto, el cual, como veremos, formé
parte central dentro la vida cotidiana de los hogares desde su aparicion publica
en 1929. Si bien es cierto que desde su irrupcion hasta el 2015, muchos cambios
ocurrieron en cuanto a su funcionamiento, tecnologia o tamafio, este paso de lo
analdgico a lo digital es sin duda el mas drastico, principalmente en cuanto a su
condicion de objeto o mueble como se vera a continuacion.

La evolucion de la tecnologia y su aparataje siempre ha recaido en la idea de
que todo cambio es bueno por si mismo; aceptamos sin dudarlo que cualquier
mejoria en cuanto a tamafo (mayor o menor), peso, calidad (de imagen, de sefial),
etcétera, representa una mejoria o un grado de eficiencia con respecto al otro,
pero pocas veces tomamos en cuenta las relaciones conceptuales, afectivas o
sociales que establecemos entre las maquinas, objetos o aparatos y sus usuarios.

Son muy sabidas las historias de escritores o fotégrafos que se negaron a cambiar
su” maquina por una “mucho mejor” a su disposicion. La relaciéon entre usuario y
aparato establece una afectividad que nunca es contemplada por la eficiencia que
conlleva el cambio tecnolégico, y como tal eficacia no para nunca de renovarse nos
vemos continuamente superados por la obsolescencia que imprime la industria a
cualquier aparato tecnolégico en la actualidad. La fiebre por cambiar a nuevos o mejores
aparatos poco tiene que ver con que estos no funcionen, sino mas bien con ideas e
ideales propios de la modernidad donde uno no puede quedar fuera de lo actual.

“
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En el caso de la television, en los tltimos diez afios hemos
presenciado el paso a las pantallas de plasma o LCD, las
cuales son planas al no necesitar de la maquinaria trasera
que requeria la tecnologia de rayos catddicos. Las televi-
siones “antiguas” siguen funcionando, ya que la recepcién
de la sefial ha continuado siendo analégica, sin embargo,
para diciembre del 2015 se promete en México el “apagén
analdgico”, con el cual sélo seran utiles las televisiones que
reciban sefales digitales. El “apagdn analégico” sin duda
terminara con los televisores que no sean planos, no porque
yano sirvan, sino por su incapacidad para recibir la nueva
sefial. A cinco afios mas se prevé la completa extincion de
los televisores analdgicos: los repuestos seran obsoletos
y su arreglo casiimposible, veinte afios mas tarde habran
desaparecido y quedaran a disposicion de los coleccionistas,
los buscadores de tesoros, los acumuladores.

¢Y qué desaparece con esto? Un aparato que ha modificado
nuestra forma de habitar el espacio; una relacién social,
cultural, emocional y estética en particular. Esta reflexion
nace al centro de una discusion antropoldgica, social y arqui-
tectonica que se ocupa de los modos en los cuales habitamos
los hogares y convertimos los muebles y los objetos que nos
rodean en parte significativa de nuestro modo de vivir y
ocupar los espacios. De acuerdo a Witold Rybczynski en su
libro La Casa. Historia de una idea, la evolucién de la casa y su
mobiliario, asi como la forma en que la habitamos, responde
auna serie de fenémenos culturales y sociales en los cuales
adaptamos continuamente nuestra forma de residir en los
espacios, transformando lo pubico en privado segun las
expectativas de cada época.

En la Edad Media era muy comtn que la casa fuera parte del
espacio publico de una comunidad, ahi se libraba gran parte de
la actividad comercial y del trabajo en general: “la casa me-
dieval era un lugar publico, y no privado. La sala estaba en
constante uso para cocinar, comer, recibir invitados, hacer
negocios y, por la noche, para dormir” (Rybczynski, 1989,
p. 38). Por el siglo XVII, principalmente en los Paises Bajos,
la casa adquiere dimensiones més pequenias, los talleres se
sacan del hogar y las familias se retinen en grupos; si bien esto
no ocurri6 en las grandes ciudades como Paris o Londres, va
marcando la pauta de lo que después se hara una generalidad.

Ahora bien, el modo de vivir la casa tenia mucho que ver
con el espacio como tal, pero también es un claro reflejo de la
época los muebles y el modo de organizarlos al interior del
recinto familiar. En una primera instancia el mobiliario era
puramente funcional y una misma mesa servia para cocinar,
trabajar, contar dinero e incluso para dormir. Poco a poco el
mueble se fue especializando al dejar de tener que cumplir
varias funciones. Al reducir su espacio, especializarlo de
acuerdo a funciones especificas del hogar y el ocio, como
el recibidor, la sala, la biblioteca, el bafio o las habitaciones,
asi como al pasar de ser un espacio publico a uno privado, la
casa incorpora poco a poco las caracteristicas del hogar tal
cual lo conocemos actualmente.

Aparecen términos como el de “domesticidad”, el cual “tiene
que ver con la familia, la intimidad y una consagracién del hogar,
asi como una sensacion de que la casa incorpora esos senti-
mientos, y no sélo les da refugio. [...] El interior no era sélo un
lugar para las actividades domésticas —como lo habia sido
siempre—, sino que las habitaciones y los objetos que contenian
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adquirian ahora una vida propia” (Rybczynski, 1989, p. 84). El
término domesticidad, asi como el término intimidad, son “dos
grandes descubrimientos de la Era Burguesa” (Ibidem, p. 85).

Para el siglo xvin la familia requiere su propia vida interior,
su domesticidad e intimidad y demanda otro concepto para
cumplir sus expectativas: la idea del confort. Una vez que la
familia se vuelca dentro de la casa, los objetos con los que
ésta se llena dejan de ser puramente funcionales para buscar
otras virtudes, como el de la belleza y la comodidad. En gran
parte de las casas retiradas de las grandes ciudades europeas,
el hogar se convierte en el principal lugar de ocio donde se
visita a los allegados, se juega, se lee, se organizan fiestas y
actividades diversas. Los muebles y los espacios reflejan las
necesidades de las familias burguesas y aristocraticas; cada
miembro de la familia tiene su dormitorio en el piso superior,
las sillas se acojinan y se piensan de maneras mas ergonomicas.
Los ebanistas comienzan también a crear mobiliario de acuerdo
anecesidades establecidas: mesas para jugar cartas, escritorios
pequefios y privados para escribir cartas en los dormitorios,
sillas para conversar, etc.

Hemos hecho este recorrido buscando ilustrar porqué la
insercion de la television en los hogares gener6 una compleja
relacion en cuanto al entorno de la casa, y es que debido a las
propias dimensiones del aparato televisivo éste se encontraba
empotrado dentro de un mueble, es decir, era un aparato
electrodomeéstico pero era también un mueble que requeria
integrarse a la ergonomia del hogar. En los siguientes anun-
cios de televisién podemos percatarnos de las dimensiones
del mueble televisivo y del modo en el que se proponia su
insercién dentro del hogar.

Dra. Alejandra Osorio Olave
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Es visible que los primeros muebles televisivos tu-
vieron como referencia aquellos otros muebles de la época,
por tanto aparecen como grandes armarios de madera, los
cuales podrian dialogar con el otro mobiliario que se vendia en
las tiendas. Es decir, no se piensa como un injerto, sino como
un objeto que debe integrarse a su entorno. La television, en
su condicion de mueble se acopla a los espacios, se llena de
plantas, adornos, lamparas y colecciones varias.

Sibien desde la época victoriana los espacios de convivencia
serelegaban a un cuarto de la casa donde se lefa en voz alta, se
cosia, se mantenia el fuego de la chimenea y se tomaba el té,
las relaciones descansaban en una serie de actividades que
los miembros de esa familia proponian de acuerdo a su edad,
género e intereses. Sin duda la llegada de la radio primero y
la television después alteran significativamente el modo de
interaccion asi como la distribucion del espacio. Tener una
television significaba entonces abrirle un espacio a un nuevo
mobiliario dentro de la distribucion del hogar y modificar gran
parte de las actividades de ocio, ahora subordinadas al aparato
televisivo. Los anuncios de la década de 1950 reflejan el ideal
de este electrodoméstico, en el cual las familias comparten
un momento placentero frente al televisor.

Give your family a new thrill thic Chrietmae morning”
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[1] También tendriamos que anotar que a la par
del mundo ideal planteado por la publicidad de
las décadas de 1950 y 1960, aparecen estudios
criticos que se hacen sobre los medios de co-
municacién, y en particular sobre la television,
basandose, entre otros, en las investigaciones
de Paul Felix Lazarsfeld y Robert K. Merton, au-
tores de la Mass Communication Research, quienes
atribuian a los medios un efecto “narcotizante”
sobre las audiencias. La television emerge como
un aparato polémico e ideologizante a los ojos
de muchos criticos, y nunca dejara de debatirse
sobre su funcién, sus alcances culturales, poli-
ticos, sociales y psicolégicos.
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De ahora en adelante ésta sera la actividad preferida de las familias: mirar las
noticias, los dibujos animados, las series, las novelas, las peliculas, los documentales,
reportajes, etcétera, no habra modo de competir con la television y el encanto que
produce. Creo que no existe otro aparato que signifique tal revolucion al centro
de los hogares.! La evolucién del aparato televisivo, desde su primera aparicién
como extenso mueble a su formato mas portatil, redujo significativamente su
precio alo largo de los afios, pero no debemos perder de vista que en un principio
significé un gasto muy considerable para cualquier familia: en 1950, la primera
television a color de la marca Westinghouse se vendia por $1 295 ddlares, rca la
ofrecia a $1 000 dolares o podia rentarse por $200 délares a la semana (“Early Color
Television”, s.f.) cuando el salario minimo en los Estados Unidos era de $0.75 la
hora (“Minimum Wage and What It Buys You: 1950s to Now”, 2012). La baja en el
precio tuvo que ver con la propia evolucion tecnolédgica del aparato, con esto la
television salié del mueble y se compacté con respecto a su referente anterior
para colocarse de manera mas libre en el paisaje doméstico.
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La serie fotografica que propongo en este libro esté
conformada por imégenes tomadas de un portal de venta
inmobiliaria por internet, son fotografias que toma el ven-
dedor para promocionar su casa y los espacios que ella ofrece.
Curiosamente las televisiones constantemente se cuelan entre
las imagenes, estan en la sala, la cocina, el dormitorio, en
ellas podemos observar cémo este aparato forma parte del
paisaje hogarefio, lo mismo se le tejen primorosas carpetas, se
le llenan de porcelanas, fotos, libros, imagenes religiosas, pe-
luches o colecciones varias. Creo que es muy valioso notar las
formas en que este objeto se incorpora a la vida y alos modos
de habitar a través de estas imagenes espontaneas. Es mas
pequeiia la dimensién que ocupa en el hogar con respecto al
mueble inicial pero asistimos a la completa integracion del
aparato-mueble al paisaje hogarefio. Se coloca arriba de repisas,
clésets, refrigeradores, mesas de noche o sillas, este aparato
ha pasado a ser tanto parte de la cotidianeidad de la casa que
muchas de las personas que tomaron estas fotos nunca se
percataron que en varias de ellas se encontraban prendidos.

Rail Trejo comenta algunos datos sobre la television
en México que valdria la penarescatar para comprender la
magnitud de este aparato: “En México existen mas de 112
millones de habitantes, que viven en mas de 28 millones de
hogares. En casi todos estos hogares —el 92,6 por ciento—
hay al menos un televisor. Sin embargo, la disponibilidad
de otros electrodomésticos es mas baja. El 82 por ciento de
las familias cuenta con un frigorifico y en el 79,5 por ciento
hay por lo menos un aparato de radio (INEGI, 2011)” (Trejo,
2011, p. 76). Sin duda, es importante subrayar el hecho de
que es mas probable encontrar un aparato televisivo que
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un refrigerador, una radio o unalavadora en casi cualquier
hogar de México.

También quisiera anotar una reflexién melancélica, y es
que con la desaparicion de las dimensiones del televisor como
lo conociamos se afecta un imaginario histérico que remitia
al mundo de lo escénico y lo teatral. La televisién replicaba
de algin modo la idea de un teatro, de un espacio donde uno
acudia a ver la “aparicién” de algo. ;Qué nifio no tuvo la fantasia
de que “alla adentro”, de algiin modo, vivian sus personajes
favoritos? ;Como iran a representarla los nifios de ahora? Se
abre una brecha generacional entre aquellos que tenemos este
referente “nalgén” y aquellos que no lo tendran.

Con lainsercion de las televisiones planas, la television
se convierte en una pantalla mas y olvida su dimensién
de mueble, sucumbe a la obsolescencia programada, ya
que las televisiones de plasma o LCD tienen un promedio de
30000 a 60000 horas de vida ylo mas importante, desaparece
un modo particular de habitar el espacio con este electro-
doméstico-mueble dando paso ala television como ventana
o cuadro. m
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COMO UN MONOLITO Daniel Saldafa Paris
PAGANO

A diferencia de lo que sucedia con otros nifios de mi escuela, durante mi infancia
la television era, en esencia, un objeto y un pasatiempo putblico. En mi casa habia
un pequefio aparato, con antena de conejo siempre mal calibrada, empotrado en un
orificio en la pared de la sala; el sol de Cuernavaca, que entraba a saco por cualquiera de
las ventanas, hacia imposible distinguir mas que platénicas sombras en la pantalla
convexa del cacharro —mintsculo y estorboso a un tiempo, paradéjicamente—.

Por si las limitaciones técnicas hubiesen sido insuficientes, mi padre controlaba
con celo Montessori los minutos regalados a la pequefia pantalla. Un programa de
media hora, en general, era la cuota para dias de escuela, lo cual me sabia a muy
poco al cotejarlo con las tres o hasta cuatro horas seguidas que algunos compafieros
empefiaban viendo esos frivolos programas para adultos que a mi me estaban en
definitiva —ahora creo que por fortuna— vedados. Quisieron la suerte y las con-
tradicciones de la clase media ilustrada que, por esas mismas fechas, mi padre
—que tanta perseverancia ponia en darme una educacion libre de telenovelas— se
dedicara precisamente al guionismo de los més insustanciales programas de la
television abierta, esos mismos que mis compafieros comentaban y que a mi me
sonaban a chino, con sus estrellas de nombres compuestos y su melodrama ajeno
a las convenciones del realismo.

En vista de todo eso, la tele era fascinacion para los dias de asueto y ex-
cepcidn, al igual que los videojuegos. Si me invitaban a casa de un amigo por
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la tarde (cosa que sucedia con frecuencia, pues mi padre
trabajaba), aprovechaba el temporal relajamiento de las
normas para chutarme cinco programas al hilo, babeando
ante el siseo de la estatica televisiva. Las teles de muchos
de mis amigos eran, amén de mas grandes que la mia,
el centro indiscutible de sus oscurecidas salas, la fogata
moderna que convocaba las miradas de pasmo en torno a
su crepitar hipnético.

Pero ademas de los televisores familiares de mis amigos
estaban los publicos. Recuerdo, particularmente, uno: el que
sonaba y supongo que se veia en la peluqueria del centro
de Cuernavaca a la que mi padre me llevaba a trasquilar sin
tino ni criterio, bajo la muy abstracta indicacién de “déjeselo
cortito”. Digo que supongo que se veia porque la television,
una de esas maquinas aparatosas en las que se podia ima-
ginar la transmision del primer alunizaje, estaba situada de tal
modo que los clientes s6lo podiamos deducir sus contenidos
por el audio hiperbélico a nuestras espaldas y por las risas que
soltaba el barbero, entre tijeretazo y tijeretazo, mientras
amenazaba la integridad de nuestras orejas.

Ahora que sé que no existiran mas, anticipo una nostalgia
medio absurda por esos televisores abombados y pesadisimos
de mi infancia y pubertad que coronaban cualquier grasienta
fonda que se preciara de serlo. La tele era tecnologia, eso esta
claro, pero al mismo tiempo era un mueble, una especie de
monolito pagano (como dice Salvador Diaz Mir6n, a prop6sito
de un buey) alrededor del cual sucedia el intercambio social,
rebozado de albures y leves conflictos vecinales.

A pesar de que en mi casa se lefa la prensa escrita, las
grandes noticias nacionales que me toc6 vivir estén, para mi,
de manera indisoluble atadas a la transmisién televisiva. El

asesinato de Luis Donaldo Colosio en Lomas Taurinas inte-
rrumpié mi media hora ritual de television diaria como un
golpe de realidad que me parecié, al mismo tiempo, remoto
y extraflamente significativo.

Considerando el asunto a la distancia, me frustra que
la television no tuviera una historia temprana tan cercana
a las artes como la tuvo la radio. La primera transmision
radiofénica en México fue un poema de Manuel Maples
Arce: poesia de vanguardia (con todos los asegunes que se le
quieran poner). La tele, en cambio, fue siempre monopolio del
entretenimiento mas ramplén, con personas disfrazadas
de gatos o titeres de ratones que entonaban melodias idiotas e
idiotizantes. Pero no por eso perdia, la television analégica,
su potencial totémico, que en ocasién de magnicidios o justas
deportivas podia despertar la empatia o la animadversién
de los espectadores arracimados en torno.

En mi recuerdo, la television sera siempre ese mueble
ingratamente estorboso que une a la gente en las taquerias mas
que cualquier eslogan politico. El volumen de la tele analégica
permitia suponer detras de él un teatro oculto a nuestros ojos,
un complejo aparato de poleas accionado por pequefios duen-
des chocarreros, un fatal punto ciego tecnolégico que jamas
terminariamos de descifrar a solas. La pregunta de todo nifio
ante la caja negra de la television era: ;como cabe todo eso ahi
adentro? Esa pregunta se desdibuja con las pantallas planas
que desde hace unos afios y ahora mas que nunca reemplazan
alos antiguos modelos de la tele-mobiliario. La pantalla plana
no tiene un “adentro” y supongo que los modernos nifios
nacen practicamente sabiendo que el “adentro”, por el cual
me preguntaba yo, no es un adentro sino un arriba: territorio
de la tan citada nube donde internet es rey y duefio.
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Retomando el topico de las metaforas platonicas, la te-
levision dejé de vincularse con la caverna que el ateniense
describié y ahora se representa mejor con la dicotomia del
mundo de las ideas, que transcurren ajenas a las cosas mismas.
La tele era, sobre todo, un lugar, un objeto insondable con
el cual nos comunicdbamos girando perillas; ahora es mas
bien, o asi me la imagino, un dominio abstracto, una especie
de torrente inconsutil que puede descender lo mismo en una
sala de cine que en un teléfono celular dentro del transporte
publico. Su caracter de cosa entre las cosas esta perdido para
siempre, y con él un modo de relacionarnos con sus contenidos.

Por el oficio —transitorio— de mi padre, tuve cierto con-
tacto con la produccién televisiva. Un par de veces fui a los
estudios, deprimentes, donde se cocinaban los programas
de la tele publica del estado de Morelos, que debia tener
un rating muy acotado por la precariedad de la sefial en el
heroico valle de Cuernavaca. Me costaba asociar los estudios
frios y tristemente adornados con lo que luego se podia
sintonizar en un puesto callejero, en una de esas pantallas
inestables guarecidas del clima por un endeble techo de
lamina. Luego entendi que habia estudios mas sofisticados,
e incluso modernas maquinas que sincronizaban el doblaje
de mis caricaturas favoritas para que me llegaran con las
voces exageradas con que mis amigos repetian los dia-
logos. Pero me gustaba saber que no se necesitaba demasiado
para hacer tele: un par de camarégrafos distraidos y una
magquillista que debié haber sido pintora de éleos podian
bastar para simular seriedad y profesionalismo, aunque
llegara con interferencia.

Extrafiaré, cuando termine por desaparecer en definitiva,
el sonido y la vision de los canales que “no agarraban” del todo:

Daniel Saldafia Paris

el vuelo multitudinario de millones de moscas ajetreadas en
la pantalla chica hasta que la antena de conejo se acomodaba
manualmente para revelar algo mas o menos realista. Se ganar4,
por supuesto, fidelidad mimética y calidad de imagen, pero
guedara atras el ejercicio, entre desesperante y simpatico, de
instruir a otro para que manipule la antena hasta lograr cierta
normalidad representativa viciada por los fallos inevitables.

Perderemos, también, el contacto directo y hasta brutal
con la maquina: el lapidario chingadazo en un costado del
armatoste para estabilizar la imagen, parpadeante, de un
presentador explicando como se acabara el mundo. Y no
se daran mas esos casos casi paranormales en los que la cercania
de alguien parado junto a la tele determinaba la posibilidad de
seguir una serie sin que se fuera al traste la continuidad
narrativa. Habia algo de magico en la tele analdgica, en de-
finitiva, algo que la relacionaba con las sesiones espiritistas,
que extrafiaremos —o extrafareé yo, al menos, propenso a la
afioranza— cuando el avance del progreso elimine del todo
el componente azaroso de nuestra relacion con laimagen.

Como sucede con estas cosas, auguro que esos televisores
grandotes y disfuncionales seran muy pronto apropiados —si
no lo han sido ya— por las bellas artes, que siempre reciclan
el pasado fallido sacando del cubo de la basura lo que el pro-
greso deshecha. Pero no sera lo mismo: en las salas de mis
amigos ya nunca ser4 la tele ese elefante inmévil en cuya
panza se cocinan las mas vulgares fantasias para convocar
la risa y despertar la frustraciéon grupal cuando la sefial se
corrompe por una tormenta eléctrica, revelando de subito
alos espectadores su orfandad esencial frente a la inclemencia
del clima, sumando el rumor sordo de la estatica al sonido,
mas violento, de la lluvia del trépico. m
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PEQUENA HISTORIA Dr. Felipe Victoriano Serrano
CRITICA DE LA TELEVISION

Eltema de la television resulta tan dificil para las
personas alfabetizadas que debe enfocarse indirectamente.
Marshall McLuhan

1.

En lo que sigue, intentaremos proponer una lectura critica de la televisién por
medio de un enfoque indirecto. Una lectura que recorra algunos episodios de
su historia, basta y compleja, e intente articular alli elementos que permitan
configurar un momento critico. Aunque ya se ha escrito demasiado de la television
bajo los términos que proponemos —y se seguira haciendo sin duda alguna—,
la cuestion que se repite con insistencia es la necesidad de precisar qué cosa
designa esta palabra, este vocablo de uso comun que en sus origenes debi6
tener la sonoridad de un neologismo. Esto constituye el primer desafio ante
el cual esta lectura se enfrenta: la ambigiiedad misma del término televisién.
Por ejemplo, enfrentar la cuestién de que la palabra televisién atin designe, de
manera simultanea e indecisa, a un tipo particular de sefial de radiodifusion,
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[1]Paraunalecturamasdetallada de estaaccion
de arte, cfr. Richard, Nelly. “Imagen-recuerdo y
borradura”. En Politicas y estéticas de la memoria.
Nelly Richard (editora), Editorial Cuarto Propio,
Santiago, 2000, pp. 165-72.

a una estacién de transmision o a una empresa, a un tipo
especifico de lenguaje audiovisual y, sin ser exhaustivos, a
un aparato técnico de recepcion de sefiales de radio.

Estas dimensiones conviven entre si, se acoplan y se
despliegan, organizadas a través de una red de sentidos,
una suerte de division del trabajo que hace que este vo-
cablo adquiera un cierto volumen conceptual, y una cierta
valorizacioén en los procesos de produccion e intercambio
en el mundo social concreto. El critico con su lectura
no corta, cual escarpelo, la trama que mantiene al sentido
preso de una desambiguacién continua, liberando del
desequilibrio lo que esta palabra debe comunicar en su
especificidad técnica, cientifica o cultural. Lo que hace
mas bien es exacerbar estas dimensiones hasta el punto
en que la trama que las envuelve se convierta en otra
cosa, en otra historia.

2.

A fines de la década de los setenta, en plena dictadura
de Pinochet, los artistas visuales Luz Donoso y Hernan
Parada intervinieron una vitrina de una tienda comercial
de televisores en el centro de Santiago, en cuyas panta-
llas emitieron por algunas horas el rostro fotografiado
de una detenida-desaparecida por agentes del Estado
chileno.! La accidn, Intervencién de un sistema comercial,
como se llamoé, sucedié precisamente cuando Chile vivia
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el transito al neoliberalismo y el efecto de “borradura”
que este transito requeria para destrabar a la sociedad
de su memoria politica reciente. La television era, por
entonces, una suerte de punctum tecnoldgico que re-
sumia la neutralizacién de la actividad publica con la
adaptacién a nuevas estrategias de consumo y de control
social. Laidea fue interferir un cierto flujo comunicativo
de estabilidad y modernizacion, haciendo aparecer en
la pantalla de televisién el rostro de aquellos que la
propia dictadura habia excluido radicalmente y cuya pre-
sencia este artilugio venia a restituir. Un desaparecido
politico no sélo es quien esta en un estado de interdicto
permanente respecto a su identidad ontolégica, suspen-
dido de su presencia corpérea en el mundo de los seres
fisicos, es también quien, no estando ni aqui ni ahora,
esta, sin embargo, bajo el signo de su propia desaparicion.
Es su propia “im-presencia” (que es una suerte de ser y
no estar) la fuerza misma de su expresividad. El rostro
de un desaparecido es una sefial continua, un signo que
persiste en la gravedad del mundo, y que, como en alguna
oportunidad escribié Walter Benjamin a propdsito de los
origenes de la fotografia, “se resiste a ser silenciado y que
reclama sin contemplaciones el nombre [del que] vivid
aqui y esta aqui todavia realmente, sin querer entrar
nunca...” (2004, p. 24).

Interferir una sefial supone no sélo manipular el
aparato, sino la espectralidad que se encuentra operando
en su interior. Por aquellos afios, un televisor era un
aparato que iluminaba sobre una fria pantalla una sefial
continua destinada a desaparecer. No tenfan “memoria”,

Dr. Felipe Victoriano Serrano

en el sentido de que no poseian espacio (virtual o fisico)
de inscripcién, como las retinas actuales, por lo que su
funcion se resumia en proyectar la fugacidad de la sefial,
manteniéndola a través del tiempo en una estructura
capaz de modular el flujo eléctrico de modo continuo. Estos
artistas sabian que, al emitir una sefial de un desaparecido
en ese contexto de opresion, podian no sélo materializar
la espesura simbdlica que adquiere esa ausencia en el
plexo de la normalidad oficial, sino también emitir una
nueva sefial: esta vez destinadas a los transetuntes ané-
nimos, capaces de recibirla como un estallido luminico de
sentido. Y es que una sefial de radio, o mas bien un rayo,
que en latin se escribe radius, posee un cierto momento
mistico, acaso teolégico, que los antiguos concibieron
bajo el término signatum, “a través de la cual todo lo que
esta oculto es descubierto” (Agamben, 2010, p. 43ss.), vy
que hace al término precisar, al menos desde el De rerum
natura de Paracelso, que todas las cosas naturales poseen
una “sefial” a través de la cual se vuelven inteligibles.
A esa sefial, a ese rayo, el siglo XX lo especificé como
“radiacion”, la cual emite toda materia existente en el
universo y que, sin ir mas lejos, es la que permite a los
forensesy arquedlogos precisar con exactitud la data de
los restos antiguos.

De este modo, el critico no soélo interfiere la realidad
sino la propia sefal a través de la cual se vuelve visible.
El critico, al igual que el fotégrafo, interviene sefiales
continuas. Ambos intentan producir una imagen con la
luz indirecta que emiten las cosas y anteponerlas frente
al ojo como quien antepone un documento.
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[2] Aunque por cuestiones de orden comercial (la
penetracion real de televisores digitales en el pais)
el plazo definitivo puede ser prorrogado hasta el
2021. Cfr. http://www.tdt. mx/tdt/wp-content/the-
mes/tdt/archivos/7.pdf (17/11/2014)

3.

Pensemos por un momento en lo que podriamos llamar
el “estado actual de la television” en México, en especial
de la television abierta, que no hace mucho gozaba de la
condicién de “sefial ptiblica” o de “libre acceso”. Pensemos
en todo lo que significa hoy en dia el hecho técnico de
lo audiovisual, de la imagen tele-animada respecto a la
memoria social que compartimos y en la responsabilidad
que tendrian sobre ello las sefiales de television abiertas,
precisamente cuando éstas se afectaran por un cambio en
el uso del espectro radioeléctrico, el “apagén analégico”
como se le llama, programado en México para el 26 de
noviembre del 2015.2

Una segunda cuestion a afrontar es qué significa
para nosotros la metifora “apagén analégico”, que a
grandes rasgos funciona tanto en un sentido técnico (el
cambio de frecuencia de una sefial a otra, el paso de un
tipo de receptor a otro, etcétera.) como en un sentido
publicitario, o comercial, asociado al modo en que las
empresas de radiodifusién compiten en un nuevo espacio
de regulacién de traficos y bajo el soporte de una nueva
infraestructura tecnolégica. Qué indica o qué es a lo
que efectivamente remite la idea de un “apagén”, de un
corte de sefial vinculado a una experiencia general de
ver television, de interactuar con ella; o, pensando en los
analistas, el paso de una experiencia a otra que implica no
s6lo considerar lo que en la pantalla se “ve”, sino todo lo
gue ahora se “consume” a través de ella. Por ejemplo, el fin
de lo abierto y su asociacién a la cuestién de lo puablico (a la
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sefial publica) que tiene que ver menos con la naturaleza
propiamente tal de las emisoras (su estatus juridico) que
con las caracteristicas fisicas de las sefiales abiertas,
que en inglés se llaman broadcasting, y que significa, de
manera metaforica, esparcir semillas en el viento. O bien
qué es lo analégico, y qué le pasa a la sefial cuando deja
de ser tal. ;Qué es lo que en realidad llega a su fin bajo la
expresion “apagén”? ;Una suerte de “suspension radical
de energia”? ;Qué se pierde o desaparece con este fin?
Sabemos que los términos técnicos invocan, simul-
taneamente a su aparicion, contextos metaféricos que
circulan con mayor eficacia social y que luego terminan
por imponerse estableciendo una semantica de uso pa-
blico, una cierta actividad lingiiistica que arrastra a esos
tecnicismos hacia un lugar de expresiéon mas general. El
asunto aqui seria interrogar esta metafora, en lo que tiene
de mayor utilidad practica: su eficacia simbélica para con las
representaciones sociales, bajo el entendido de que, con ella,
se resume cierto acontecimiento tecnolégico definitivo
e irreversible, pero también cierto momento econémico.
El corte definitivo de sefiales analdgicas no sélo afecta-
ria aun sector de laindustria o a unarama de la actividad
productiva (México se encuentra en los primeros lugares
en la produccién de televisores digitales del mundo), sino
que repercutiria en la economia en su conjunto. Por ejemplo,
el hecho de que este “apagén” pareciera estar anun-
ciando también un cambio de hegemonias al interior de
la industria de telecomunicaciones, un cambio de eje
desde el sector telefénico al televisivo, asociado no sélo
al volumen de inversion tecnolégica y de infraestructura
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implicada en éstos, sino también al modelo de gestion
empresarial de las propias estaciones de emision que
esta particular transmutacion del espectro radioeléctrico
viene a imponer. Afecta el modo en que se configura una
empresa de telecomunicacion, que resulta ser mas general
y abstracta que una estacién de television, asunto que tiene
que ver con saber, a ciencia cierta, quiénes son hoy en dia
los propietarios concretos de esas estaciones o el lugar
exacto desde donde emiten su senal. En este sentido, al
contemplar el cambio tecnolégico desde una perspectiva
econdmica, la conclusioén siempre termina siendo que son
las relaciones entre los actores macroeconémicos los que en
definitiva determinan los saltos tecnolégicos: agentes que
precisan cierta infraestructura técnica y juridica que les
permita expresar de manera local la tendencia de cambio
del capitalismo globalizado.

Como vemos, una lectura critica del “apagén analégico”
debiera interrogar lo que esta metafora moviliza: jqué
lleva de contrabando cuando intenta “naturalizar” un
cambio estructural en el ambito técnico? Intentar detectar
en ella qué implicaciones merecen ser discutidas bajo los
términos criticos que aqui proponemos.

4.

Digamos, como inicio, que este “apagdon” significa que
las televisoras (pablicas y privadas) dejaran de emitir
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sefales de television en una zona del espectro radioeléc-
trico, lo que implica el cierre de un ciclo tecnolégico que
compromete a todo un sector de la industria nacional de
telecomunicaciones. Tal compromiso posee un contexto
técnico que habria que precisar. Una sefial de television
abierta se propaga por el aire como una onda al interior
de un rango de frecuencia que define lo que actual-
mente llamamos espectro radioeléctrico. Este espacio
posee caracteristicas fisicas que han sido descritas
con precision desde la época de James Clerk Maxwell, a
mediados del siglo XIX, hasta lo que se conoce hoy como
la electrodinamica cuantica. Sabemos, por ejemplo,
que el espectro electromagnético es mayoritariamente
invisible e infinito y que todas las cosas que son visibles
deben esta particularidad a la radiacién que despiden y
que se desplaza a través de él a una velocidad cercana a
la de la luz. Asi, todo lo que podemos ver no es sino una
seflal que impacta al ojo en un rango que va de los de 400
a 700 nm, en una longitud de onda que oscila entre los
384x1012Hz. Las sefiales de television abierta y analdgica,
en cambio, ocupan una porcién del espectro que va desde
los 3 Hz y los 300 GHz, en una franja que se conoce como
espacio de radiodifusion.

Pero ademas de estas caracteristicas fisicas, el espacio
radioeléctrico posee propiedades politicas. Por ejemplo,
el Estado mexicano tiene soberania sobre él del mismo
modo en que la tiene sobre su espacio aéreo, y puede
disponer de éste en la medida en que constituye un
recurso natural local, por tanto, un bien publico, cuya
explotacién y administracién afecta de manera directa

al sector de las telecomunicaciones. Si bien las ondas de
radio no ocupan un lugar fisico, deben ser canalizadas
adecuadamente para su explotaciéon. Si no se administra
su trafico, es posible que generen interferencias entre
si, lo que afectala calidad de las sefiales. Por este motivo
el espectro radioeléctrico ha sido dividido en bandas de
frecuencia, las que a su vez se subdividen en frecuencias
adjudicables para uso de un determinado emisor. Con el
apagén analégico, las sefiales de televisién no viajaran
mas bajo un rango de frecuencia de los 30 alos 300 MHz,
que se conoce como la banda VHF (Very High Frequency), y
empezaran a utilizar la banda UHF (Ultra High Frequency)
del espectro electromagnético, la cual ocupa el rango de
frecuencias de 300 MHz a 3 GHz. Este paso requiere, para
su ordenamiento, un modo particular de modular la sefial
de television, un paso de cuantificacién numérico (en el
caso de México, el estandar A/53 de ATSC) que implica
una decision politica soberana y un cambio tecnolégico
a gran escala.

Esto Gltimo se traduce en varios aspectos no técnicos,
a través de los cuales este fendmeno aparece representado
socialmente. Se traduce en las reformas legales en materia
de telecomunicacién que, como sabemos, han “estructu-
rado” parte importante del debate publico en México
en la actualidad. De manera indirecta, hacen referencia
alas llamadas reformas estructurales y al escenario
nacional en el que estos ajustes econémicos toman lugar.
Ajustes que por cierto exceden lo econémico, ya que
resultan ser constitucionales y afectan la estructura que
organiza al “estado de derecho”, a lo estatal si se quiere,
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modificando el lugar, “el suelo” mismos en el que este
Estado (soberano) inscribe la singularidad politica a la que
pertenece. ;Qué mecanismos de legitimacién necesité lo
estructural parainstalar una discusién profunda sobre
el Estado y las instituciones publicas, y las relaciones de
éstas con la sociedad civil, y la comunidad politica que
las constituye? De ahi que, de modo indirecto, el “apagén
analégico” ponga en juego la cuestion de la soberania,
viejo resquicio, cuyo valor habria que preservar ante
la amenaza de un orden global cuya capacidad estructu-
rante y estructuradora define la fuerza con la que opera
el capitalismo mundial.

Sin embargo, el aspecto no técnico que resulta méas
inmediato, con una referencialidad mas espontéanea, es
el cambio del aparato de television. Se acaban con el “apa-
gon” los televisores convencionales, aquellos que poseen
una gran antena y una camara posterior que almacena
la interioridad mistica del receptor: un tubo de rayos
catddicos que define, no sélo el peso del aparato, sino su
pantalla, el punto que condensa su aparataje técnico. Es
el fin, como se ha anunciado, del televisor con fuselaje,
con el caparazén que protege el enigma electromagnético
de la imagen visual. Pero insistamos, ;qué realmente
perderemos con este aparato?

Dr. Felipe Victoriano Serrano

5.

Una hipotesis que podriamos sostener es que, con el
televisor, a diferencia del monitor contemporaneo, esa
suerte de espejuelo transparente, perdemos una cierta
interioridad de las relaciones de poder. Un interior sublime,
mitad fuselaje mitad electrénica, que desde la segunda
mitad del siglo XX se convirtié en el artefacto que define
por excelencia laimagen del aparato ideoldgico de masas.
Las Olimpiadas de 1936, celebradas en Berlin, ponian
por primera vez una transmisién de televisién al aire,
en directo, una escena que no sélo intentaba mostrar
la perfeccién racial del pueblo aleman, sino también al
propio aparato de capturaideolégica que la habia hecho
posible. Y es que el siglo XX se caracteriz6, como ningan
otro, por la proliferaciéon de aparatos. Si el siglo XIX
fue el siglo de las maquinas, de la industrializacién del
trabajo humano a través de la sujecién de las fuerzas
vivas a la traccién mecanica, el siglo XX sera el de los
aparatos técnicos, el de los artefactos de uso masivo, la
época donde el artilugio misterioso brota sin cesar de los
mecanismos. Es el paso que va del vapor a la electricidad,
de la fotografia al cine, de los grandes publicos ilustrados
a los grandes espectaculos de masas y audiencias. No
se trata, sin embargo, de que el siglo viera emerger al
aparato técnico como tal, sino, méas bien, que éste sitiia
en un cierto contexto historico y material su masificacion
inaudita. Siempre hubo aparatos. En cambio, lo que el
siglo XX desata de modo inusual es su extension a “gran
escala”, su multiplicacién en el ambito de la existencia
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privada, cotidiana, asociada al incremento inédito de
la actividad productiva del capitalismo industrial, un
sistema que atn funciona —qué duda cabe— sobre la
base de la organizacién masiva del trabajo humano y
la administracién de la vida de aquellos que trabajan.
El aparato de televisién condensa las formas de
administracién de la vida en la época de los publicos
masivos, no sélo por medio del mensaje que disemina,
sino a través de su propia forma material, de su propio
despliegue tecnolégico. La “caja parlante” no sélo recibe
sefiales invisibles del exterior, sino que las materializa en
el interior mismo de la casa, en el rito de las actividades
privadas, intimas, por lo que se incorpora rapidamente
a escenas familiares emblematicas. Es un centro de
recepcioén audiovisual de informacion electromagnética
en el corazén mismo de la intimidad liberal. Las décadas
de los 60 y 70 son probablemente aquellas en donde la
crispacién contra la television, el “gigante timido” como
le llamo6 McLuhan, alcanza su maxima intensidad, afios
de la Guerra Fria, de los “medios frios” y su necesidad de
procesamiento hermenéutico intenso. A diferencia de la
radio, que termind conquistando el entorno acustico de
la atmodsfera doméstica, la television termina por capturar lo
mas propio de la casa: a sus moradores. Ese artefacto requie-
re, por parte del telespectador, el desciframiento cons-
tante del cédigo visual. “De los tres millones de puntos
por segundo que componen la imagen, el telespectador
s6lo puede captar, en un abrazo icénico, unas cuantas
docenas”, escribié McLuhan (2009, p. 195) en alusién
directa a la baja fidelidad del mensaje televisivo y al

efecto contradictorio que dicha pobreza estimula: la insis-
tencia constante del telespectador por rellenar de contenido
el resplandor eléctrico de sefiales invisibles. Humberto
Eco, en un ensayo ya clasico, “TV: la transparencia perdida”,
denomind a esta actividad cognitiva que el televisor le
exige al publico, el contrato enunciativo entre emisor y
receptor sobre el que se pacta “la cuota de realidad de todo
lo que sucede en la pantalla” (1999, p. 155). Una suerte de
clausula secreta que la television estableci6é temprano
con el televidente a través del modelo de emisiones cen-
tralizadas de sefiales, las que a su vez eran diseminadas
entre un amplio espectro de receptores heterogéneos
que el emisor debia poder descifrar.

Tal vez la pelicula de David Cronenberg, Videodrome
(1983), retenga el momento més grafico de la critica a
este modelo de control de sefiales. La interaccién con
sefiales televisivas interfieren la sinapsis cerebral, que
acontece también en sefiales, a tal punto que ya no sélo
controlan la consciencia del sujeto sino que producen
efectos fisicos en él. La escena célebre muestra al pro-
tagonista, Max Renn, propietario de un pequefio canal
de peliculas erdticas, siendo devorado por el televisor, el
cualloingiere desde la cabeza de manera progresiva por
esainterioridad oscura y trasera. En Poltergeist, de Tobe
Hooper (1982), hay una escena similar en que la hija de
un matrimonio urbano es abducida por el gran televisor
de la sala, luego de un estallido de luz que la abraza desde
la pantalla. El “abrazo icénico” de McLuhan no es sino un
acto de digestion ideolégico, a la que se ingresa en una
deglucion progresiva. La idea simple, recurrente para
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aquellos que nacimos en la cultura de la televisiéon analé-
gica, de que los rayos de emision del aparato eran nocivos
para los ojos, pues estos reciben la informacién a través
de pulsos de radiacién.

Kafka decia que “el cine era ponerle un uniforme al
0jo”.*Imaginemos qué hubiera dicho de la television, cuyas
iméagenes son, en lugar de fotogramas en movimiento
proyectados sobre el fondo de una sala oscura, sefiales
eléctricas condensadas en una pequefia cubierta de fésforo
resplandeciente. Al igual que sucede con laluz eléctrica,
es la dialéctica entre lo visible y no visible lo que el tele-
visor administra bajo el efecto de la fluorescencia. La tele
muestra iluminando, radia la imagen sobre el ojo en un
barrido de puntitos incandescentes que no sélo chocan
con laretina, sino que ingresan a la consciencia bajo la
forma de ondas eléctricas. Es fuente de luminosidad al
tiempo que instaura un régimen de la mirada.

Precisamente en la década de los 70, Michel Foucault
constatod laimportancia de la visibilidad en lo que llamaba
“sociedades disciplinarias”, alli donde la economia de la
mirada era invertida por el poder politico, puesto que éste
yano requiere ser “visto” para mandar, sino inaugurar
la visibilidad total del subalterno, su visualizaciéon como
mecanismo de ejecucién del mandato. El hecho “de ser
visto sin cesar, de poder ser visto constantemente, es lo que
mantiene en su sometimiento al individuo disciplinario”
(2003, p. 192). Este sometimiento que, siguiendo a Foucault,
se da y se practica al interior de un espacio localizado,
panoptico, ha derivado en el estallido mismo del lugar,
siendo ahora el desarrollo de la vigilancia videoscépica,
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[3]Citado en Virilio, Paul. La velocidad de Liberacion.
Editorial Manantial, Buenos Aires, 1997, p.121.
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las transmisiones televisivas de las grandes agencias no-
ticiosas y la importancia estratégica de la visualizacion
para el complejo cientifico-militar, las areas que movilizan
los campos perceptivos de los ciudadanos de acuerdo a
coordenadas que escapan a la distribucién geopolitica
clasica de los cuerpos en el espacio.

Ya no se trata tanto de lailuminacion que el poder proyecta
sobre los cuerpos disciplinantes al interior de un espacio
en que “los ‘stibditos’ son ofrecidos en él como ‘objetos’ a
la observacion” (2003, p. 192), sino, en cambio, el momento
en que lo luminico pasa a ser propiedad misma de la ob-
servacion, indiferente del lugar y del tiempo en que los
sujetos se encuentren. El punto crucial es la constitucion de
un nuevo soporte de efectividad del ejercicio del poder. Un
plano de operatividad que tendria expresa relacién con el
modo en que las nuevas sefiales audiovisuales intervienen
el campo perceptivo del mundo politico contemporaneo.

Lo que se pone en juego aqui es que, con el fin del
televisor voluminoso, concluye también un cierto contrato
hermenéutico con la televisién, que a su vez constituye
un nuevo contrato ideolégico de produccién de sentido.
Ciertamente la pelicula de Peter Weir, The Truman Show
(1996), es la contraparte especulativa de la critica de
Cronenberg ala que aludimos mas arriba. El televisor, al
no tener ya interior, al asemejarse mas a un espejo que
refleja la luz, no necesita ya hacer ingresar al dinamico
espectador hacia sus oscuras cavidades, sino mas bien
proyectarlo sobre la reticula luminica que irradia su
presencia. En la pelicula de Weir, el protagonista, Truman,

no ha sido engullido por el televisor para interferir sus
sefales neuronales, sino que es él mismo, toda su vida
concreta, una sefial de television. m
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